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I. ARGUMENT

Prezentul demers de cercetare pgmepe de o parte, de la preodtile
personale ca artisi pe de ali parte, de la convingereaa smomentele istoricgi
elementele de factirstilistica si tematiad ce urmeaz a fi abordate pe parcursul
prezentei luciri sunt de crucidl importana pentru ielegerea traseului istorig al
modificarilor paradigmatice petrecute pe parcursul dezvioltmediului artistic
pictural. Fascinga noastk este in primul rand una ditgmat asupra picturii in ulei,
un mediu de expresie artisticu referire la care contemporaneitatea a formulat
deopotriii pamflete acuzatoare ce ii prggec dispatia sau 1i constato presupus
desuetudine care ajung @am a constata ac deceniile recente au cunoscut un
adevdrat triumf al picturii”, pentru a relua una dintreelebrele postati ale

excentricului colegonar Charles Saatchi

Din aceast perspecti@, studiul perioadei istorice a secolului al XVlllea
(denumire conveionak de altminteri pe care o vom folosi perfect gamnti de
inerenta arbitrarietate a unor asemenea decupaj®logice) este unul de maxim
importana. Perioada megionat este nu doar aceea in care pictura in ulei ajgige
fie una dintre ,dile regale”, dag nu chiar ,calea regal, de a accede la recurgparea
profesionad si la gloria artisti@.

Mai mult decat atat, ceea ce se geneéremzum sunt o serie ntreagle
mecanisme socialg culturale care vor structura deopofriproducerea picturii in
ulei, precunsi receptareai consumul acestui tip de produs cultural.

Altfel spus, din perspectiva unui practician, pada istori@ mernionat poate
fi asimila@i intr-ade¥r cu naterea picturii in sensul ei modegn avand totodait
puncte de tangeh extrem de semnificative cu ceea ce inseapmactica artistig
contemporadf La cedilalt pol istoricsi cronologic abordat deatre prezentul demers
de cercetare, régim perioada contemporariit mai mult sau mai pgin stricte, mai
exact intervalul temporal de dud980. Deceniile ultime din evadia culturai a
picturii reprezini, consideim, o veritabii ,renastere”, un adeirat reviriment al

acestui mediu.




insi ceea ce este relevant, credem, din punctul deregue care 1l adopt
prezenta cercetare sunt similatile vadite pe care le-am indicat pe parcursul acestei
lucrari intre modalistile de abordare a acestui mediu dérec ceea ce putem numi
lumea artistig Tn ansamblul ei, in daumomente istorice cruciale ale evidu sale.

Acest demers de factucomparativ va avea in vedere, gaarie de raportare
a dezvoldrilor picturale contemporane, incepand din anii &0secolului trecut,
produgia picturai a zonei flamandg olandeze din secolul al XVII.

Acest fapt se datoreazaracteristicilor particulare, prontatesi relevante, pe
care respectiva prodtie artisticé le prezind, rezultat, in primul rand, al conlor
istorice specificearora li se circumscrie.

in primul rAnd am avut aici in vedere ceea ce s@epaumi democratizarea
gustului, tradus in diversitate tematic Fireste, suntem absolut aipiuiti de acum cu
era noastr dominaii de arta contemporanal cirui caracter polimorf ce poate merge
pari la a da multora senga ameitoare a unui conglomerat incomprehensibil ne este
intrutotul familiar. Stim ca pictura contemporannu mai are, la fel cai arta
contemporad in genere, nici un fel de ,cale regaldin punct de vedere tematic
pentru a accede la recuntee, glorie, succes - de ce nu? — chiar valoare. Celipu
din punct de vedere al arealului tematic abordatatie arta picturii este destul de
evident, credem,acputem, fira a ne face prea multe griji, utiliza sintagmruaything
goes

De asemenea, un alt aspect extrem de importanangecele dou momente
istorice 1l au Tn comun, din perspectiva statulogial al artistului, al pictorului Tn
special si din punct de vedere al sistemului artei Tn cacesta §i deshsoal
activitatea este acela pe care I-am numi profebzamaa moderia artistului.

Aparitia unor ocupgi precum negustorul de &rt colecionarul in sensul
propriu — zis al termenului (care nu trebuie ninimoment confundat cu princiarul
Mecena al epocii renascentistg) institutii, licitatia de lucéri de aré ilustreaz
aceast schimbaresi ofera argumente in favoarea paralelei pe care am inceraa
trasez.

Artistul ca profesionisti comunicator, arta ca marfiata aspecte care ne amintesc
inevitabil de o serie Intreagde disctii purtate in ultimele decenii in léwra cu

produgia artisti contemporai



II. CADRU ISTORIC: ,REVOLUTIILE” SECOLULUI AL XVII — LEA,
ARTA SI ARTISTUL IN TARILE DE JOS

Din numeroase puncte de vedere, ceea ce numim mitzder in sensul cel
mai amplusi pregnant al acestei denoriiin Tsi are Tnceputurile furtonale in aceast
remaracabfl perioad din istoria Europei. Mecanismele economiei cajsita)
germenii gandirii politice bazate pe principii unsia universaliste stinta ca
domeniu privilegiat al cungterii si instrumentele sale conceptuale pragmatice
propriu — zise, moduri de atélege artai cultura de o maniérradical diferit decat
erau acestea percepute paaunci,acestea sunt cateva dintre eyiu cruciale
petrecute in intervalul istoric vizat de prezergaigne a cercétii noastre, evolti
care influemeaz in mod decisiv dezvditile concrete ale artei de pe continentul
european.

Asa dug cum reputa istorici au a#itat, Europa acelei vremi este una in care
lucrurile se geaz, se stabilizeaz o lume geopolitie ale crei principii si granie
devin solidesi oarecum mai stabile decéat anterior. Astfel, salcal XVIl — lea este
epoca in care taba catolié@ si cea reformait ajung 4 fie relativ limpede delimitate.

Principiul geopolitic al echilibrului european Tpee mai degrab tacit, e
adevirat, ¢ fie acceptat din ce in ce mai amplu ca factorateglal politicilor si
campaniilor militare de&§urate pe continent.

Din aceasgt perspectig, cea mai amglrevoluie a secolului al XVII — lea este
legat de stabilirea unor modaiit radical noi de luare in considerare a omuylua
lumii. Astfel, progresul remarcabil atiintelor va duce la un cu totul alt mod de
definire a ademului si va face din cunacgereastiintifica un tip de cunagere
considerat valid, care nu mai est&zwt ca venind in contradie ori primejduind
eretic dogma religioascrestina, ci mai degraf ca o completare a acesteia.

Problema crediei pare 8 fie una de maximimportana atunci cand ne referim la
Flandrasi la Olanda acestui presupus ,secol de auici@-cmai religia este aceea
care, in mentalitatea socio — istdritradtionak, face diferera dintre cele dau
regiunisi ar trebui, Tn principiu, &le confere identiti semnificativ diferite, datnu
chiar antagonice. Astfeftim ca Flandra &imane catolig si de asemenea va continua

si se plaseze in sfera de autoritate a coroaneii@atspaniole, pe cand Provinciile



Unite (care, In mare, coincide teritorial cu actu@land) devin, Tné@ de la debutul
secolului al XVII — lea, un stat independent, aluc religie de stat va fi de formul
protestarit. Insi lucrurile nu sunt nici pe departe atat de simplei arta este un bun
domeniu care ne poate facechestioim atare delimitri prea abrupte.

Aparitia si dezvoltarea exuberanta unor genuri artistice noi, cum ar fi
peisajul, natura staticsau scena de gemrf ca receptarea lorisfie greval de
imperativele paradigmei clasicizante a artei, siomhune Flandrei catolicg supuse
Spanieisi Olandei protestantg aprigi concurent navak a Imperiului iberic. O piga
de ari de factui modern capitaligt se dezvolt deopotrid la Antwerp si la
Amsterdam, mult mai mult decéat la Paris, Madrid Beankfurt.

Un alt aspect extrem de important care facilidieszeast comunicarsi, oricat
de riscant este utilizarea acestui termen, comunitate cultueste cadrul economic
similar in care se dezvalatatTarile de Jos de nord, céi Tarile de Jos de sud in
perioada istorig ce precede secolul al XVII- lea,

Tarile de Jos vor fi manufacturiere, comercigilénanciare.

Primele burse de &nfuri se vor deschide la Antwegp Gent la inceputul secolului al
XV — lea, la fel cum primele companii comercialéag interese cu adiénat globale
vor fi cele ale olandezilor.

Banul si piata vor din ce in ce mai mult instafe care guverneazviata
materiaé.

Aceast revoluionare a sistemului economic nu vadiiaf de consecife asupra
vietii cotidienesi mai cu sear asupra mentatfitilor. Caci, asa cum revoltia mentai
a secolulului al XVIlI — lea va pune bazele Rewduindustriale, modificarea
relaiilor de produdgie va influena concepile oamenilor despre lumg viata.

Tn fine, Tarile de Jos de norgi cele de sud sunt TAcsemnificativ unite de o
remarcabi tradiie culturai comurd, Tn sensul cel mai amplu al sintagmei, sens in
care aspectul lingvistic nu este de neglijat. Oteniidi flamanzii vorbesc deja, la acea
dag, limbi care pot fi mutual inteligibile (sitti@ care se vagstrasi chiar amplifica
pe parcursul secolelor ulterioare), ceea ce faomuoarea nu doar posibjlba chiar,
am zice, inevitabidl, cu toate eventualele bariere dogmatice. Mai medtat atat, este
vorba, atunci cand avem in vedere in mod specibimeahiul artei, de o tragk
picturab nordici ce defingte acest spau cultural Tn mod pregnant diferit tfade
bazinul mediteranean al Retexii italiene. Renglerea flamandla frailor van Eyck, a

lui Rogier van der Weyden sau Petrus Christus,stemosului maestru din Flemalle.



Grija pentru detalii, plcerea de a descrie pictural cu mare acteaidarmec
cele mai neinsemnate obiecte din lumea incatgare, texturile savuroasg o
picturalitate extrem de tactjlda@ ne e permisformularea, vor constitui elementele
esefmiale ale unei abotli picturale pe care o vogeza la temelia prodtiei artistice
din secolul al XVII — lea muil dintre artgtii Tarilor de Jos, fie ei olandezi, fie
flamanzi, fie catolici, fie protestan

Avem de a face cu artistul eliberat de povara sidgr@rilor medievale de tot
felul, pentru a intra In sistemul modern de cdodéri capitaliste. Mai important
decat atat, aceasta inseanea artistul vremii cercetate aici are deopatrlibertatea
alegerilor artisticai responsabilittile care vin odéit cu aceadtlibertate. Din ce in ce
mai multe tematici se deschid indgpictorului.

Manierasi maiestria exectiei ctiga teren semnificativ in fa importamei
noblgii subiectului reprezentat. Acestea sunt catevéeliprincipalele provagi care
se afi asadar in fga artistului activand pe scena cultdra Tarilor de Jos pe
parcursul ,secolului de aur”.

Este vorba aici despre o revipéude mentalitate fundamertabdat cu care
intram, credem, cu adeékat, in capitolul modern din istoria artei europeRgncipiul
autonomiei artei, mai exact a autonomiei campuittistic fata de alte domenii de
activitate umai este prezent in actualul demers. Incépimt Renatere, aceast
revoluie atinge noi dimensiuni in perioada secolului ®lIlX- lea, care se evidéazi
tocmai prin modificarea raportului dintre valoateeei picturisi sursa tematicla care
aceasta face referire.

Pe de alt parte, nidieri mai mult ca irTarile de Jossi in special in Olanda,
aceast revoluionare a modului in care raportul dintre imagingsstca si realitatea
care 1i constituie referia nu a avut cgi consecii o atat de puternicorientare
artistica inspre ,descoperireal redarea picturéla lumii in cele mai diverse aspecte
ale ei. Observw#a devine activitatea esgala a pictorului dintre cele premeitpare
realizirii operei de a#t in sine. Studiul lumii devine o etapbligatorie pentru artistul
olandez, cel ptin in aceesi masui in care studiul Antichitii era pentru artistul
italian al Cinquecento — ului.

. Inventivitatea lor ii va duce la tratarea vatjate multe ori sensili) de cele
mai multe ori inteligerit si savuroas a unor genuri tematice nei foarte ofertante
pictural: scena de gen, peisajul, natura stafic toati diversitatea ipostazelor lor.

Pictorii flamanzisi olandezi ai secolului al XVIl —lea vor face aceasateodadtcu un



ochi satiricsi ironic moralizator, alteori cu o privire Taduitoare, da& nu de-a dreptul
fascinai de excesele carnale ale semenilor. Vggza in fga ochilor fascina ai
contemporanilor ¢f ai nostri, de altfel) superba cr@a divina care e natura, atat in
ipostazele ei idilice, cai Tn acelea furioase, distratgare. Vor descoperi frumusa
celor mai narunte obiectsi vietati, precumsi savoareai boggia semantig ascunse
in spatele celor mai banale, in ap#tegesturi. Vor oferi, altfel spus, lumii o ogliad

care 4 nu ii tiadeze nici una dintre caracteristicile ei gsda.

lIl. ABORDARI TEMATICE S| STILISTICE IN PICTURATARILOR DE
JOS DIN SECOLUL AL XVII — LEA

Paginile care urmeazabordeaz modalititile specifice in care difgriartisti ai
arealului cultural flamando — olandez se gomeaz, de maniet practic, fatd de
cateva dintre problematicile ce devin predilecteppecursul secolului al XVII — lea
(in accegunea mai sus acordaacestei denomiini cronologico — culturale). Nu este
nici intr-un caz intefla de a pretindeacacatia sunt argtii cei mai valorgi ai
perioadei, de a face clasHit si compartimentri de natud propriu — zis axiologit.
Felul in care am selectat atiii despre care am discutat , are ladazlevana lor
pentru abordarea unor tematici ce reprézimutti in pictura europedn pe de o
parte, relevaga lor pentru sublinierea corespongdar pe care le-am asumat ca
premiz de lucru intre pictura secolului al XVII — lgacea contemporan pe de alt
parte. De asemenea, alegerestéddr si a operelor de aftanalizate este realizain
functie de importata pe care o au in formularea pamarii personale a autorului
prezentului demers fa de mediul pictural, fid de tematicilesi evoluiile stilistice
care i-au marcat dezvoltarea.

Astfel, in Flandrai Tn Olanda epocii avute n vedere se consoligl&et mari
categorii tematice ale picturii, respectiv scena@ele, peisaju$i natura statig.

In cadrul acestei clasifid, pictura de acest gen se plageahiar sub
demnitatea peisajuluii a portretului, care la randul lor sunt limpedectasate de
catre genul istoric, In cele trei aspegieaccepiuni esemiale ale sintagmei: pictura

religioagi (care inftiseaz asadar nobila istorie spirituala mantuirii cretine), pictura



mitologici (cea care se ocaipde nobila narare a culturii clasice greco — roman
pictura propriu — zis istoric(respectiv, aceea caré seam de insemnatele fapte din
timp de pacei de fazboi, ale marilor figuri furitoare de istorie din Antichitate sau
din timpurile moderne).

Aceasi presupus inferioritate total a genurilor naturii staticei a picturii
animaliere pare asfi influentat prea ptin mediul artistic flamando — olandez,
demonstrand o dafin plus acea apetgndemocrat a gustului manifestat in arealul
avut in vedere despre care am amintit deja indteac

Jan Brueghel cel Bitran, va fi unul dintre cei dintai asfii pentru care, ca
pentru atéia akii dupa aceea, pictura inseamin primul rand materialitate, textui
joc combinativ al acestora. Jan Brueghel ca&t@ il descopérsi il impune ca gen
mixt (0 combing@ie de peisajsi scerd de gen, avand totodiatonexiuni cu genul
naturii statice, mai exact al picturilor cu repneae de fiinte marine) este acela al
reprezeririlor pietelor, al ga — numitelor pige de pgte, in special.

Dincolo de descriptivismul savuros, de natstatiG se poate spune, sunt
altele, unele de natusociologi@ si psihosocial.

Willem Claesz (sau Claeszon) Hedaste, dincolo de orice dubiu, unul dintre
cei mai importati masstri ai naturii statice olandeze a veacului al X¥llea.

Bunistarea este ideea principatare subintinde aproape retoric aceast
pictura a lui Heda, de o maniiintr-utotul conform sau, mai bine spus, adecvat
unui gust burghez pentru véatiita in pkcere, aflat, in Olanda primei juitdti a
secolului al XVII — lea.

Un oarecare simbolism aproape mistic este prépestibsidiarul imaginigi
al retoricii sale hedoniste.

Dialectica interior — exterior este de asemeneagnte cu pregnati in aceste
reprezentri.

Jan van Kesselreprezini un excelent exemplu de specializare teriagic
pictorilor din spaiul cultural alTérilor de Jos, fie ele protestante sau catolice.

in fine, ceea ce @ inc mai mult viata, un plus de naturaie si de
verosimilitate vizual compoziiei lui Jan van Kessel este registrul anecdoticwloul
pe care, mai cu seampictorii de scei de gen olandezi flamanzi 1l vor sipani cu
regizoraf maiestrie. Este vorba deopotiivn pictura lui van Kessel de o reflectare a
rolului extrem de important pe care marea il joecviaa Tarilor de Jos, ih ansamblu,

nu doar in aceea a locuitorilor Provinciilor Unitlymi cum e de asemenea vorba



despre acea ,pasiune pentru imadiriéduatoare, imagini ale unei viedebordante
si In acelai timp imagini ale unui bgug burghez.

Caracteristica es@nla a picturii lui Cornelis Norbertus Gysbrechtseste,
fara indoiak, pasiunea sa nedezmiiéi pentru punerea in practjccat mai aproape de
perfeciune, a procedeelor deompe l'oeil Unele dintre cele mai specificg in
acelai timp unele dintre cele mai spectaculoase piataiizate de are Gysbrechts
sunt redri realiste, extrem de prec§s de detaliate al&Suporturilor pentru scrisori
panouri confegonate din lemn, de dimensiuni relativ mari, peecarau atgte
diverse benzi sau curgky de regul din piele, orientate vertical, orizontaloblic.

In aceast ordine de idei, simbolismul obiecteler al elementelor vizuale
prezente devine limpede: ,literelg actele decolorate odaftcu trecerea timpului
subliniaz natura efeméra gandurilor consemnate pe hartie”.

Adriaen Brouwer este, ira indoiak, maestrul de neegalat al scenei de gen cu
tematic de factui rurak.

Doua sunt calistile eseriale ale artei lui Brouwer, cele care 1l fac pestaes
stea, cu deplinindrepitire, printre artii capitali ai secolului de aur al picturii din
Tarile de Jos. In primul rand, el este un mare cstoRafinamentul cromatic de care
este capabil este egalat deipidintre contemporaniias.

Cea de a doua mare calitate a lui Adriaen Brouwts eapacitatea sa absolut
iesita din comun de a surprinde expresiv veridic, emaii, sentimente, reait
fizionomice la divegi stimuli pe care ii au oamenii din juruidisUn psiholog de teit
tipologizant, Brouwer realizeag chiarsi in multe dintre scenele sale de gen, portrete
greu de uitat.

David Teniers cel Tarir este artistul chermezelor rurale, al domoalgilor
banalelor banchete dari si al scenelor care reprezintarisitori populare. Teniers
picteaz chermezele intr-o manierceva mai lingtita, mai cuminte din punct de
vedere cromatic decat Brouwer, in acelai timp, cu un interes mult mai po
orientat nspre surprinderea individuaiior. ,Panorama” este ceea ce il interegeaz
Tn mod prioritar pe artistul din Antwerp.

Tratarea alegorica, moralizatiare si totodata aokcal ofera scenei de gen o
identitate foarte clar conturata de catre acestopi¢c care uzand de procedeul

fabulistic , ironizeaza comportamentele nepotrigde hilare ale oamenilor.




Albert Cuyp , reueste o veritabid sintez de mare complexitate a cuceririlor tehnice
si conceptuale olandeze din aria peisagisticii, ademeneaasle combine fericit cu
elemente ale picturii animaliere de cea maidalitate.

Un aer de firesc plugee peste toate scenele pe care el le repeediigte vaci
pe malul apei in lumina tarzie a dupmiezii, forfota comercidla ambarcgunilor
din Dordrecht pe raul Maas, actitite si privelistile care vor fi fost atat de familiare
contemporanilor, inclusiv cligifor lui — acesta este genul de oferta artistec
pictorului aici vizat. lar succesukis se datoredizfaptului & lucrurile in care el
gaseste potefial estetic sunt acelgacare trezesc pterea estetic multora dintre
contemporanii &.

Ceea ce Tnfiseaz pictural Jan Mostaert este de fapt o transpunere in
imagine a uneia dintre numeroasele eelatle unor exploratori spanioli despre
Americi, care Tncepus&rsi circule in Europa vremii. Utopia este bizar imipdetin
tablourile lui Mostaert, cu doria de veridicitate, atat de clar asuiindé ctre scoala
flamand: de pictué inci de la finele Evului Mediu. Rezultatul este cetipubizar.

Cunoaterea de @re artitii olandezi a continentului nou descoperit variau
mai direc, mai aprofunddt oda#i ce va exista un contact direct intre olandgzi

populgiile indigene de pe vastele teritorii americane.

IV. ASPECTE ALE EVOLLUIIEI PICTURII IN CONTEMPORANEITATE

Este de mai bine de dodecenii o opinie relativ larg Tnigasita in randurile
specialgtilor din diferite disciplinestiintifice care s-au aplecat asupra subiectului
acela & arta contemporaneste un fenomen ami debut este de amplasat in anii de
dupi 1960.

Dupi cum lumea artei a putut constata din ce in celim@ede pe parcursul
ultimelor decenii, arta contempoganu este doar arta modeérficuta si prezentat in
vremea noasir ci estesi un fenomen cultural care fusigneaz in baza unor
principii, a unor percep, a unor relgi care sunt semnificativ diferite de acelea care
au guvernat dezvoltarea deopaoirav ceea ce putem numi arta txamhiak, precumsi

de acelea ale modernismului, ale avangardei.



Unul dintre cele mai frapante aspecte definitdgiatei contemporarg care
o distinge pe aceasta giafenomen cultural distinct de arta altor periozde de alte
tipuri de ari pe care le incagim, mai mult sau mai pin justificat, in acelg amplu
tablou al istoriei artei, este diversitatéefprecedent de mijloace expresive, de medii
tehnicesi instrumente conceptuale care sunt puse in jotrppenproducsi prezenta
arta.

Intr-adevir, aceast miscare democratizatoare a fost sesizat un dat esgial
al produciei artistice contemporane détie majoritatea istoricilor sau filosofilor care
au abordat subiectul.

Un alt mare atu al picturii in pretga ei de a fi att a fost, timp de secole,
acela & imaginea pictural corespunde sauispunde unor principii estetice. Chiar
dac aceste principii au putut se schimbe radical de-a lungul istoriei, chiaradac
principii estetice de-a dreptul antagonice au potaixista intr-unai aceeal perioad
istorica sau chiar Tntr-ungi aceeai arie geografico — cultural(ceea ce se intanapin
Flandrasi Olanda secolului al XVII — lea este un argumextedent in acest sens),
pictura §i asund mereu o existgh de factul esteti@ sau, altfel spus, o fundamentare
esteti@.

Nu este deloc surpritor ci tema teoretit a motii picturii a fost adus pe
tapetul disctilor despre arta contemporgnmai mult decat oricand, in perigad
secolului al XIX — lea sau in prima jutate a secolului XX. Astfel, moartea picturii
este pentru prima aapropud ca destin major al evaiei artistice odat cu aparia
fotografiei.

Motivele pentru care pictura a fost considgisgu declaratmoart, cu teribik
forta discursid de-a lungul primelor daudecenii de existeh a artei contemporane
sunt multiplesi nu se reduc la constatarea sau convingeregilartsau teoreticienilor
ca pictura ar fi un mediu care nu mai are rela¥a@mantié si nu mai pune probleme
reale, formale lumii contemporane.

Pe la inceputul anilor '80, iaso puternid miscare de reviriment al mediilor
traditionale era deja o evaie ce nu putea fi ignoratde nici un observator serigs
atent al artei contemporane.

Este vorba aici despre pade att contemporady diavol pentru at#a, oportunitate
de a accede la o putere finangigreu de imaginat in deceniile de dinainte de 1980
la statutul de favotii ai soarteisi ai presei mondene n acgiléimp pentru céva. Si

nu este greu de fieles de ce pictura este cel mai bine vandut metiatia pe aceast



piata exploziva a artei contemporane cu carértr de vreo trei decensi pe care nici
macar imensa criz financiati a ultimilor trei ani nu a rejit sa o distrug, asa cum
anticipau mai mul analiti cu apeteti pentru prognoze catastrofice.

Ceea ce dorimassubliniem cu todt claritatea este, pe de o partg,ceea ce pia de
arta a facut pentru pictur este perfect comparabil cu beneficiile pe caréupicle-a
adus pigei de ard si, pe de alt parte, &, in afaél de situgia in care respingem
capitalismul n totalitatea sa pe principii de niitage, nu avem nici o baz
argumentati¥ si incer@m a ,exila” pictura din sfera activtilor autentic artisticei
socialmente acceptabile.

Pictura figurativd a redevenit mai mult decéat o nigdar ,vechii mastrii” au
devenit pentru mtil dintre pictorii contemporani repere egale. Pictura casezare
savuroas a pastei pe suprafa pictura ca mgesug, darsi pictura ca imagine care
poate exprima o atitudine sunt vajerale acestui mediu care au fost reluate iti for
de atre artitii ultimelor decenii care s-au aplecat asupra yredugii artistice n
graniele acestui mediu. lar intoarcerea spre istoritupi@ fost unul dintre cele mai
solide instrumente pe care pictura contempoiara avut la dispoge pentru ssi
afirma existera contemporahn
Chiarsi cu referire la arta picturalprodud pe continentul american, unde am putea
astepta o distagare faa de tradiiile din istoria picturii (prin datul istoric ca arte,
predominant europed)) s-a putut constatata gCea mai durabdl fateti a picturiui
americane din acea perigagnii ‘80 — '90, n. n.] ... s-ar putea dovedi fie tocmai
incercarea de aigi 0 anumi relaie cu istoria®. lar aria flamando — olandeziin
secolul al XVII — lea a reprezentat una dintre ael® importante surse culturale in
baza drora s-a produs aceagseabilitare a picturii Tn mediul artei contempagagin
ultimele decenii.

Astfel, se poate cu jusgesusine ¢ ,moartea picturii s-a produs intotdeauna
doar in teorie, g8 cum remarca la un moment dat Yves-Alain Bois.ifRaentul
pictural din ultimii ani, extraordinara ctere a acesteia nu doar in priarcotei de
piata a artitilor contemporani, c§i in ceea ce priwte receptarea sa détie publicsi
abordarea sa deitee critica de a#t dovedegte din nou acest fapt, mergand pda
voci care stipuleagzemergera unui 'triumf al picturii’ Tn arta ultimilor anig{ Charles

Saatchi este doar una dintre aceste voci). Tridnsall nu aceasta revenire, este mai




putin important. Important esteigi acest fenomen recent, gaaltele din decadele
anterioare demonstreadscurile de inadecvare pe care le aswteorie a artei sau 0
filosofie a artei care exclude tot ce nu se poftveu schema intelectdagbropus de

respectivul aparat conceptual”

V. IPOSTAZIERI CONTEMPORANE ALE MEDIULUI PICTURAL

Borremans mizeaz foarte mult pe atributele eg@le ale picturii, g&a cum
sunt acestea definite Tntr-un sens istoric: unitat@poziionak, senzualitate, poezie,
tocmai pentru a extinde graeliie gustului publicului, dagi asumandui, ntr-o
oarecare msuri, ambiia (iluzorie?) de a-l educa. in acgléimp, punerea la lucru a
unor caracteristici fundamentage traditional definite ale picturii 1i fstreaz arta
concomitent de tentidle mimetice n raport cu trendul, precuinde acelea excesiv
formalistesi sec ermetice..

Exista discontinuiiti in picturile belgianului, o serie de momente de
incongruens, care nu numaiacderiva dintr-o constelge semantig suprarealist, dar,
in acelai timp, utilizand motive recurente, tindi surprindi ceva eseiml despre
caracterul iluzionist al picturii.

. Ceea ce améane ca impresie obsesieste o lingte intend si tiioas,
atmosfera de aceah, eforturile subirelese pe care personajele sale par a le
intreprinde avand ca scop evitarea unei posibitgaroiriri, pentru instituirea unei
igiene preventive (a sufletului uman?, a corputial?),

Subiectele picturilor luiEric Fischl se apropie de pictura de gen, intr-un mod
ce le face oarecum ciudat similare, la un nivel prafund de semnifigge simbolico
— morafi cu cele a scenelor de gen flamando — olandezgeaieadei pe care in
paginile de mai sus am desemnat-o ca reper istbidcgiunea psihologit este
centrai demersurilor sale, iagovestile narate sunt idiosincratigg oarecum private.
Teatralul joag un rol extrem de important in compunerea pictutiuoEric Fischl.

Artistul da nastere unor nam@uni vizuale fira precedent Tn pictura
contemporaf, care invif privitorul la multiple interpreiri, la confetionarea unor
multiple, plauzibile, dar niciodatexhaustive, reconstituiri ale dramei ce se @esia
in fata ochilor 4i.

Tematica picturii de gen este una des ntéliaitiohn Currin, fiind zona tematit in

care se poate spuné acesta exceleazEl manipuleaZ cu read priceperesi talent



imposibil de negat atat tendintradfionaliste, cati altele pe care le-am putea numi,
cu un termen general, avangardiste ale mediultugat; ajungand in finalasoktina
realiziri artistice neolyinuite si sa dobandeas¢ chiar punand la lucru un gen atat de
traditional, o viziune artistit puternic individualizat.

Jeff Koons poate fi considerat pe baimreptate ca fiind un personaj iconic al artei
ultimelor decenii ale secolului X} al debutului de secol XXI.

Ca strategie artistic cu referire aici la mijloacele propriu — zis denstruire a
mecanismelor de semnificare pe care le utilizedeff Koons regeste cu succesis
modifice o serie de ierarhii convemnale, precumsi scale de valori. Artistul
confegioneaz, astfel, constructii conceptuale foarte compleXparatul conceptual
Ccu care operedzacesta include itemi precum noutatea, tehnologpel de alt natus,
banalul, obiectul care face parte, deloc spectacdio mediul cotidian al vie
noastre consumeriste, iar ladle sale evoluedz dinspre o linie literar inspre
manifesiri viscerale. Din aceast perspecti¥, tipul de obiectualitate cu care
jongleaz, nu de ptine ori cu o0 pregnaftsi asumail spectaculozitate, arta
americanului amintge, ca logid expresid si ca demers semantic de natura siatic
flamandi si olandez din secolul al XVII — lea.

Pictura luiDoig mizeaz enorm pe cartea sugestiei istorice, celrpin egad masur

cu interesul pe care il maniféspentru descrierile calmgi usor eliptice ale
momentelor cain de o voalat exprimatbiografie. Cu toate acestea, este, in cazul
artistului aici analizat, important de precizat ta fel cum aluziile sale istorice, cu
trimitere la pictura de peisaj, In primul rand, sunt propriu — zis analize istorice ce
propun o anumit acuratge in ce privgte felul in care dau seande perceperea
trecutului, nici lucéirile care au ca obiect de interes trecutul persahartistului cu
destin de peregrin prin lume nu sunt propriu —aisobiografice. Mai degrab ele
transpun in imagine o ficine autobiografig, care tinde inspre abstractizare, inspre
generalizare, inspre o egiatizare a strilor pe care suprafa pictat tinde, discret, &

le evoce. Astfel, artistul examindalzicruri si stari ale memoriei, ambalate @antr-o
lumina a intelepciuniisi experienei. Peisajul este genul cel mai vizibil recurent in
produgia pictural a lui Doig.

Neo Raucheste un gor identificabil continuator al unor mai vechi traidpicturale
din spaiul european. Compatie lui Rauch sunt populate de o lume a organismel
astrale care gesc pe teritoriul readftii. Pictorul neag existema unei surse vizuale

concrete, imediate pentru oricare dintre pictusdée.



Lumea onirid@ 1i ofera lui Rauch probabil cele mai palpabile repere irstagg, oricat
de paradoxal ar &pea acest fapt, ii furnizeazsurse vizuale, dédcnu coerente, cel
putin captivante. Acestea il ghideape artist inspre aimerea acelor imagini ale
hazardului, in care devine atat de pregnant evideainipularea scenelor vizuale pe
care o utilizeaz Rauch. Apocalipsa este o t&mecurerni Tn pictura secolelelor al
XVI — lea si al XVIlI — lea. Rauch Tmprumitsi reformuleaz tema apocaliptit
inducand o stare catastrafidle mare intensitatgi tensiune. Picturile sale reinvie
componenta eroicin pictusi, citand din tradia istorica a picturii, du@ o perioad
critica.
Luc Tuymans este un exponent es& al artei contemporang al procesului de
rengtere a picturii de la finele secolului XX. Tuymaeste, fira nici o indoial, unul
dintre cei mai subtilsi mai dificil de interpretat semantic agtiai contemporanéitii.
intr-adevir, una dintre calittile specifice artei sale, pe care unii dintre ciitgii o
considei marea sa 8&biciune este aceeai rivitorul are intotdeauna nevoie de
context pentru a puteatétege deplin mobilurile politice, morale sau de alatus
care subintind consteite semantice ale lugrilor sale.
Registrul psihologic este pentru acesta o referpermanent avétin vederesi
adresabilitatea operei sale este mai mereu ungpateonié componerit emaionah.
Tuymans inceaicsi redea ceea ce nu poate fi reprezentat, tranformgind
audiena intr-un complicedra voie al ororilor la care pictura face aluziecare sunt
toate legate de istoria lucrurilor oribile pe careul s-a dovedit capabil in istorie k&

faci semenilor &i.

VI. REFLECTII ASUPRA PRODUQIEI ARTISTICE PROPRII

In acest ultim capitol, am mentionat intr-o maniesucturata, proiectele pe
care le-am construit artistic in perioada prezemgofogram de cercetare doctarah
domeniul artelor vizuale . Este vorba aici desprsuocesiune a unor sitiiaatat

personale, caf foarte familiare genetiei mele.



